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1. Introducgao

O texto discute a relacio entre Historia e Literatura na escrita da Historia, tendo
como base tedrica os trabalhos de Hayden White, Georg Iggers e Paul Ricceur. White e
Iggers fornecem fundamentagdes tedricas sobre a escrita da histéria como um género
literario, enquanto Ricceur aborda a relacio entre a narrativa e a verdade historica.
White e Iggers argumentam que a escrita da histéria é um género literario e que o
historiador usa técnicas literarias para contar a histéria. Eles também afirmam que a historia
¢ uma narrativa que ¢ moldada pelo contexto social, cultural e politico em que ¢ escrita. No
entanto, eles enfatizam a importancia da critica documental e da analise cuidadosa do oficio
do historiador para garantir que a histéria seja baseada em fatos.

Por sua vez, Ricceur (1997) argumenta que a narrativa ¢ uma maneira fundamental
de dar sentido as agdes humanas. Ele afirma que a histéria é uma forma de narrativa que
permite que os historiadores criem significado a partir dos eventos histéricos. Além disso,
ele sugere que a histéria tem um "duplo estatuto da realidade e fic¢do", o que significa que
os eventos historicos sio recontados em forma de ficcdo para que possam ser
compreendidos e interpretados.

Assim, o texto sugere que a escrita da histéria é enriquecida pela interagao entre
Historia e Literatura. Através do uso de técnicas literarias, os historiadores podem criar
narrativas que capturam a complexidade dos eventos histéricos e ajudam a dar sentido a
eles. No entanto, é importante lembrar que a escrita da historia deve ser baseada em fatos e

sujeita a critica documental para garantir sua precisao.
2. Fundamentagdes

Georg Gerson Iggers (2000) e Hayden White (1995) compreenderam a escrita da
Histéria como uma arte literaria, na qual os géneros narrativos desempenham um papel
crucial na construcao dos argumentos. Eles defenderam que a interagao entre Histéria e
Literatura produz uma realidade prépria, na qual a escrita da Historia é vista como
literatura narrativa. Iggers (2000), que se posicionou entre o paradigma cientifico e literario
da escrita da historia, enfatizou que a escrita histérica tem estatutos tanto da disciplina
cientifica quanto da literatura como prosa narrativa. Ja White (1995), que veio da tradi¢ao

da critica literaria, argumentou que a interpretacio ¢ mais importante do que o dado
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objetivo na reconstru¢ao do contexto historico e que a escrita literaria tem forte influéncia
na escrita da Histéria, compartilhando a dependéncia da narrativa com o significado.
Embora houvesse pontos em comum, Iggers (2000) e White discordavam em
alguns aspectos. Em "Historiography between Scholarship and Poetry: Reflections on
Hayden White's Approach to Historiography", Iggers (2000) criticou a abordagem literaria
de White, pois ele defendia que a Histéria ndo era apenas uma narrativa literaria, mas
também um conhecimento histérico objetivo, obtido por meio da investigagdo cientifica
dos signos linguisticos presentes nos registros histéricos. No entanto, ambos concordaram
que os signos linguisticos narrativos da Historia exigiam caracteristicas comuns ao género
literario.
Modelos de representacido ou conceitualizacao historica nao depende da
natureza dos “dados” que utilizavam para escorar suas generalizagdes
nem das teorias que invocavam para explica-las; depende, isto sim, da

consisténcia, da coeréncia e do poder iluminador de suas respectivas
visdes do campo histérico (WHITE, 1992, p. 19).

Tanto White quanto Iggers acreditavam que havia elementos estruturais distintos
em qualquer obra de Histéria ou Filosofia da Histéria que compdem arranjos ordenados
que compdem a narrativa. Embora ambos os autores partissem de pressupostos diferentes
e discordassem em muitos pontos, eles tinham algo em comum: a valorizaciao da forma de
escrita ao contar a historia, seja ela cientifica ou artistica (WHITE, 2000; IGGERS, 2000).
A identificagao desse referencial levou a conclusiao de que havia uma impressio explicativa
diferente para cada pensador. Isso se deve ao fato de ocuparem diferentes posicdes que
compartilhavam, configurando assim diferentes estilos de reflexao historica.

Através dos estudos linguisticos, percebeu-se que a compreensao da Histéria nao é
necessariamente Ciéncia. Isso porque possui signos linguisticos que produzem status
narrativos. Por outro lado, a Histéria nao ¢ inteiramente arte ou ficgao, uma vez que tem
reconstrucOes factuais através do método cientifico. Portanto, a Historia ocupa posi¢oes
diferentes, colocando-se entre o factual e o ficcional. Iggers (2000) apontou no texto de
White (1992) que na década de 1960 houve um colapso de certezas, ¢ isso incluiu a Histéria
como conhecimento cientifico. Esse debate sobre a Hist6ria como arte ou ciéncia fez com
que a escrita da Historia recebesse uma forma estatutaria de escrita do conhecimento como
relevante para a profissao do historiador. Portanto, a escrita do texto envolveu
especificidades que exigiram técnicas que alteraram a interpreta¢ao do texto e sua leitura.

Nesse sentido, o dominio dessa técnica era o que ambos os tedricos chamavam de arte.
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Ele defendia que a escrita da histéria é uma forma de narrativa que compartilha
caracterfsticas com a literatura, como o uso de técnicas narrativas, a construcio de
personagens e a criagio de enredos. Para White, a histéria é uma forma de narrativa
ficcional, ou seja, uma forma de construir narrativas a partir de fatos historicos reais.

White também defendia que a historiografia nao é neutra e objetiva, mas ¢
influenciada pela imaginacao histérica do historiador. A imaginac¢ao historica se refere ao
conjunto de pressupostos e concepgoes que o historiador possui sobre o passado, que
orientam a sua interpretacdo dos fatos historicos. Esses pressupostos e concepgoes sao
moldados pela cultura e pelos valores do contexto em que o historiador esta inserido.

Assim, para White, a histoéria é uma forma de arte que envolve a construcio de
narrativas a partir de fatos historicos reais, e que ¢ influenciada pela imaginagao histérica do
historiador. A escrita da historia envolve técnicas narrativas e estilisticas que sao proprias
da literatura, e por isso a literatura é um modelo importante para a historiografia. Através
dessa perspectiva, White fez importantes contribui¢des para a reflexdo sobre a natureza da
histéria e sua relagdo com outras formas de conhecimento e de expressao cultural.

O conceito de imaginagao historica ja havia sido proposto quinze anos antes.
Collingwood (1981) argumentou que o propodsito da imaginacao historica era tornar o
passado um objeto acessivel ao pensamento por meio de um modelo construtivo de
interpolagdo entre fonte e pensamento:

As afirmacdes feitas pelas fontes com outras, deduzidas das mesmas - e
de pensamento mediado - sendo o pensamento mais do que uma mera
sensacdo, ele pode existir em diferentes tempos sem perder sua
identidade, na medida em que existe um contexto adequado para sua
reconstitui¢do. (COLLINGWOOD, 1981, pp. 474-492).

Assim, o historiador se tornava um mediador que facilita a compreensiao para a
grande massa, mas havia imaginagao artistica atrelada a imagina¢ao histérica que nio ¢é
mera subjetividade. Na esteira desse pensamento, White pensava na estrutura do texto
defendendo a ideia de que o sentido tinha um propédsito de expressao da verdade, ou seja,
todo texto tem sentido de verdade.

Por isso, fato e ficcdo se diluiriam na narrativa, permitindo ao historiador depurar
os registros historicos nao processados junto ao campo histérico chamado de “evento”
(WHITE, 1992, pp. 21-22, 64). Dessa maneira, mobilizar e impactar um determinado
publico tem passagem pelo imaginario social que nao interpreta homogeneamente os

registros historicos. White partiu do pressuposto de que o texto nao é o objetivo, apesar de
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sua objetividade. Essa construgao textual tem implicagoes ideologicas na medida em que se
torna texto e, portanto, uma forma literaria (WHITE, 1992, p. 64). Tal implicacao
ideoldgica nao esta pura no texto, pois ha uma gama linguistica e um léxico gramatical
proprio que concatena os fatos (WHITE, 1992, pp. 25-30).

Assim, White (1992) demonstrou essas ideias quando ele analisou as formas de
escrita da histéria do século XIX. Ele modalizou as formas tradicionais da escrita daquele
século. No entanto, essas modalidades se engendram uns nos outros a fim de extrapolar os
fatos. White se preocupava com os mecanismos que essas formas modais se estabelecem e
se relacionam entre si. Logo, ele separou os arranjos modais em: modos de elaboragao de
enredo, modos de argumentacdo e modos de implica¢ao ideologica. Cada uma das formas
modais se concatenava dialeticamente umas sobre as outras (WHITE, 1992, p. 50). A
extrapolacdo das formas pelos registros historicos abriu espago de manobra para narrativas
construidas gramaticalmente estilizadas, e que seriam capazes de atuar na imaginagao
artistica, resultando numa implica¢ao ideoldgica acrescida de retérica. Assim, a Historia é
ficcdo na medida em que sua escrita atua na imaginagdo. Por isso, tudo aquilo que se
escreveu poeticamente se tornou literatura (IGGERS, 2000, pp. 373-375).

A escrita poética tem a possibilidade de englobar varios elementos como estilo,
subjetividade, figura de linguagem e de pensamento. Por exemplo, entende-se subjetividade
com base nos afetos e nas emog¢oes que a escrita desperta no leitor. Aqueles elementos,
entdo, formam a base de sustentacao do conhecimento racional factual histérico IGGERS,
2000, pp. 376-380). Porém, nio houve defini¢io sobre o que seria poético por Hayden
White, mas indicou que cada leitor tem seu modo de uso e desuso do texto poético. Assim
ele diz: “tomo por enquanto ao pé da letra a afirmagao do historiador de estar fazendo a
um s6 tempo arte e ciéncia e a distingdo habitualmente tragada entre as operagoes
investigativas do historiador, de um lado; e sua operagao narrativa, de outro.” (WHITE,
1992, p. 20)

Para finalizar essas ideias comuns aos dois autores em questdo, O uso
autoconsciente das figuras de linguagem e de pensamento analisadas pela Filosofia da
Histoéria inaugurou um pioneirismo de escrita pés-moderna. Além disso, a ironia foi eleita a
figura de linguagem incapaz a redencao de sobrepujar o futuro. Eles apontaram tal ironia
nas obras de Karl Marx, especificamente, “na segunda metade do primeiro capitulo de O

Capital” (WHITE, 1992, p. 305; IGGERS, 2000, pp. 373-390).
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Até aqui identificamos as aproximagoes dos dois autores, embora suas diferengas
fossem acentuadas no que tange a analises contextuais e validades explicativas. Entretanto,
os dois concordam que o texto historiografico porta signos linguisticos capazes de atender
tanto a investigacao cientifica racionais quanto caracteristicas irracionais do género literario.
Ao mesmo tempo, arte e ciéncia estao no dominio da linguagem para articular as fontes na
qual se arvora a historiografia. Se atentarmos para a ideia de que s6 o método historico-
critico seja o pressuposto basico primordial da historiografia, entdo, a arte ameaga esse
pressuposto, ja que nem sempre a histéria se produz com critica das fontes. Por outro lado,
somente com a forma de narrativa no dominio da linguagem, a escrita da historia estaria
rasa ou nem existiria a critica das fontes e sua articulagao. Haveria, entdo, a possibilidade de
se produzir narrativas ficcionais sem analises verticalizadas. Nesse sentido, o método ¢
importante na medida em que se altera a forma como se produz a escrita da Historia.

Para assegurar os signos linguisticos que sejam suficientemente satisfeitos no debate
entre White e Iggers na escrita da Historia, Paul Ricceur (1997) se fez presente. Nascido
numa familia protestante, Ricceur foi filésofo e professor da Universidade da Sorbonne.
Faleceu em 2005, deixando contribui¢des densas e importantes no campo da hermenéutica
e fenomenologia. Em sua obra “Tempo e Narrativa”, em trés volumes, o autor destacou as
proximidades entre a temporalidade da historiografia e o discurso literario. Anos mais
tarde, trabalhando com a questdo da memoria, desenvolveu a ideia de que a forma da
narrativa incide sobre o texto produzindo sentido de verdade, sem comprometer o
contexto reconstruido multidisciplinarmente pela Historia. (RICAEUR, 1997)

Nesse aspecto o sentido de verdade se faz presente pela robustez metodologica.
Essa consisténcia foi de tal maneira que a narrativa historica reivindicou para si o “duplo
estatuto da realidade e ficcao” (RICAEUR, 1997, pp. 251-253). Para isso reconfigurou agoes
humanas na forma de narrativa de modo que deu conta também de significados e analises
de situagoes. O escritor nao infere sobre o texto, mas escreve de tal forma que o préprio
texto cria verossimilhanca com a realidade. Dentro dessa logica, a intriga, manifestada na
sucessao de acontecimentos que constituem a trama se apresenta Como uma zzese, Ou seja,
imitacao das experiéncias vividas imputando total sentido a aquele que lé.

Paul Ricceur (1997) chamou de “proposta hermenéutica” o exame dessa mzmese, isto
¢, entre o “Texto e o Viver”. Ricceur (1997) entendeu, a meu ver, que as geragoes da Escola
de Annales teve seu proprio modelo do conhecimento histérico e que partiu de dois

pressupostos bdsicos: o acontecimento e o estrutural. Ambos estiveram presentes na
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Escola de Annales. O acontecimento se ligou ao fato puro, cujas fontes seriam de suma
importancia, ao ponto de impossibilitar a escrita da historia sem elas. A melhor escola que
representou esse viés foi o positivismo. Ja o estrutural tem relacdo direta com a narrativa
historiografica. Ele esteve representado pelo historicismo.

Ricceur (1997) entendeu, entdo, que existiam dois eixos de inteligibilidade do
conhecimento histérico. Entretanto, sua proposta foi a reconstru¢io de um modelo que
abrangessem os dois eixos, criticando-os. O autor se posicionou na tensao gerada nesses
dois eixos tedricos para, depois, supera-los, ou seja, seu lugar de produgao seria entre a
singularidade e historicidade. Por singularidade Paul Ricceur (1997) entendeu nos mesmos
termos de Michel Foucault. Barros (2011, p. 5) nos resume bem essa perspectiva:

Seu cuidado especial foi o de demonstrar a especificidade da narrativa
historiografica frente a narrativa ficcional, e ndo de confundir estas duas
modalidades narrativas, esta alternativa que na época ja surgia como um
dos discursos historiograficos da pés-modernidade. Distanciado em
relacdo a esta posicao que ndo se incomodava em confundir Historia e
Ficgdo, Paul Ricceur empenhou-se em demonstrar que uma das
singularidades da narrativa historica era a de também se apresentar como
um discurso cuja intencionalidade apontava para um referente real (ou
existente) do Passado.

Portanto, Ricceur (1997) se posicionou nos limites entre o fato puro e a estrutura
social sem, no entanto, entrar neles. Foi através da linguagem que ele se colocou neste lugar
metodologico e adentrou na Filosofia da Linguagem. Segundo o autor, dialogando com
varios filésofos, ele entendeu que a linguagem marca a construcao da consciéncia. Fornece
condi¢des de possibilidade para que o leitor entre em contato com outros mundos de
diferentes cosmovisdes. Condi¢des essas que o convida ao exercicio imaginativo, criando
espagos que se o posicionam entre o fato historico e a estrutura social da narragao. Assim,
o leitor trabalha suas proprias subjetividades. Para que esse percurso se realize, Ricceur
(1997) entendeu que a Histéria ¢ a base epistemoldgica, nao sé atingindo questdes da
consciéncia do individuo, mas também da memoria negociavel, ja que ela é o combustivel
da Historia.

O presente questiona o passado a partir de acontecimentos vigentes gerando
tensodes entre memoria e consciéncia. Tensdao essa que configura multiplas perspectivas do
mesmo objeto porque o historiador se utiliza de um método gndstico para reconstruir a
Histéria de diversas maneiras. E por conta desse método que Ricceur (1997), entio,
questiona a ruptura entre a Historia e a Narrativa proposta pela Escola de Annales, ja que

narrativa também é definidor da Hist6ria.

e171-143




Isagoge, v. 3, n.1, 2023, eISSN 2763-7123
© Telos Publicagdes e Setvigos Ltda, Rio de Janeiro, Brasil

A consequéncia imediata desse tipo de raciocinio estabeleceu critérios de escrita que
abrange o universal, mas também a singularidade. Acrescentando a isso, Ricceur (1997),
entendeu que a objetividade ¢ um problema, pois nao se pode atingir o real colocando um
limite por si s6. A objetividade tem um limite mesmo na conjectura controlada das fontes,
no entanto, a linguagem utilizada para a escrita da historia fornece condig¢des de criar
realidade prépria no texto (RICCEUR, 1997, p. 254). Munido desse argumento, Paul Ricceur
(1997) defendeu que o sujeito, personagem ativo da narrativa, foi substituido pelas
mentalidades da Escola de Annales, ou seja, mentalidades sem personagens e, portanto,
sem narrativa.

Por exemplo, em 1958, Braudel publicou na Revista Annales o seu artigo sobre o
conceito de Longa Dura¢io, no volume de outubro/dezembro daquele ano. Ele trabalhou
a questao dos trés tempos (curta, média e longa dura¢iao). Supondo que o leitor ja saiba
dessa dinamica temporal, Ricceur (1997) criticou esse esquema o acusando de nao estar em
conectividade com o sujeito da Histéria, mesmo fazendo aumento ou diminui¢io das
escalas de analise. Sendo assim, dentro da narrativa braudeliana, as estruturas que cercam o
sujeito invisibiliza-o sendo, portanto, engolfado. A relacio dos trés tempos subsome o
sujeito.

Para reabilita-lo sem comprometer as estruturas temporais, Ricceur mobilizou a
obra chamada Poética de Aristételes. Nesse texto, ele encontrou um tipo de narragiao
eivada de elementos de intriga dentro da logica do enredo. Desta forma, o enredo nao seria
apenas a sucessao de acontecimentos que constituem a agao do sujeito em uma produgao
literaria (histéria, novela, conto etc.), mas ¢ uma trama. Ela se define na medida em que a
intriga se desenvolve como um problema resolvido no futuro e que contribui para a
montagem do enredo. Na narrativa historica isso também acontece quando se constréi o
objeto a partir dos vigentes questionamentos do historiador sobre as fontes primarias do
passado. Por isso, narrativa historica e literaria se coadunam na medida em que as formas
expostas em ambas deduzem sobre os sentidos e seus efeitos que, por sua vez, n2o estao
passivos na leitura, mas interpretam o texto de acordo com suas representagoes e categorias
de mundo.

Percebe-se, assim, que ha conexao logica dentro da estrutura textual da intriga e seu
enredo. Nao é somente o encadeamento de fatos que constitui a intriga, mas explicar a

logica dentro da narrativa historiografica. Essa explicagao traz mudangas na forma de
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narrar, logo, criam efeitos de realidade e sentido envolvendo a intriga que se resolve na
logica da narrativa (RICCEUR, 2010).

Explicar o enredo dentro da légica da narrativa historica entrelaga o nexo causal,
cujo desfecho constitui com a mesma estrutura da narrativa literaria. No entanto, as
explicacées que demandam investigagdes rigorosas também constituem a narrativa
histérica. Baseada em documentagao comprovada, a investigacao se rende a cientificidade.
“E igualmente possivel que a Historia leve em conta os resultados nio desejaveis da acio e
produza descri¢cdes da acao distinta de sua descricdo em termos intencionais” (RICEUR,
1997, p. 254). Sendo assim, a forma da narrativa histérica impregna o texto de nexo causal,
mas por seu turno, carrega a cultura material que embasa a escrita da historia.

Barros (2011, p. 22) nos facilita o pensamento de Ricceur (2010): “A narrativa
histérica apresenta um elemento de controle sobre o seu potencial ficcional nao apenas
através da documentagio que serve de base ao trabalho do historiador, mas também
através do leitor, que da Historia espera sempre o verossimil e a inten¢ao de verdade.”
Apesar de usar a légica, a inteligibilidade histérica ndo exclui o vivido, ou seja, s6 a narragao
concede sentido de vivido a producao historiografica, pois articula tempo e ordem logica.
Se ha muita légica, nao serve! Se ha muito vivido, também nao serve! Ajusta-se a dosagem
entre esses dois elementos articulados na producao da narrativa histérica lancando mao de
recursos explicativos para entender o enredo do vivido. Um exemplo significativo sao as
figuras de linguagem. Elas ajudam na reconstrucdo histérica, a0 mesmo tempo que, se
permitem base de sustentacio do argumento da narrativa.

Por fim, Ricceur (1997, p. 257) mobilizou a intencionalidade da escrita da histéria
através de um método que ele chamou de “questionamento regressivo”. O enredo do
vivido fornece perspectiva ética através de questionamentos que a protege de dissolver, no
intuito de nao pulverizar a historiografia e os saberes. Ha intencionalidade anterior a escrita
que imputa sentido ao enredo. A estrutura textual tem a possibilidade, entao, ficcional de
receber carga factual produzida pela investigacao historica cientifica. Portanto, na narrativa
histérica, ha intrigas e desfechos. Esse fendmeno também acontece nas estruturas
linguisticas da Literatura e, por isso, o historiador que esta escrevendo a histéria langa mao

de diferentes recursos estilisticos, estéticos e gramaticais de composicao textual.
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3. Consideragoes finais

Vimos que o artigo se preocupou em demonstrar como a escrita da historia altera o
modo como o texto histérico é construido pelo historiador. Em dialogo com a Literatura,
mobilizamos autores chaves dessas discussoes como Hayden White e Georg Iggers. Eles
travaram uma verdadeira batalha de réplicas e tréplicas para produzir certo consenso de que
a escrita da histéria é um tipo de género literario. No texto em tela, apesar das diferencas,
se demonstrou os percursos dessas discussoes resultando num consenso de modo que nio
se perde do horizonte de analise a critica das fontes, sua cultura material e a reconstrugao
do passado através do respectivo contexto.

No oficio do historiador, que tem como destaque o método cientifico rigoroso,
acionou-se a critica de Paul Ricceur diante da Escola de Annales para ajustar a robustez
metodologica na discussio entre White e Iggers. Ricceur percebeu que a narrativa histérica
tem condi¢oes de reivindicar o “duplo estatuto da realidade e ficcao”. O escritor nio
controla a recep¢dao e interpretagdo dos textos produzidos por ele, mas o sentido de
verdade pela verossimilhanga produzida pela escrita do historiador atua na percep¢io do
leitor.

Desta maneira, a arte da escrita atravessa os tempos reconfigurando as experiéncias
do passado. Como representacao de sentimentos, a arte perpassa a escrita que nao so tem a
capacidade de criar o efeito de belo, mas também captar experiéncias historicas de uma
sociedade. Partindo do principio de que a arte se define como fruto da criagio humana,
também carregam valores junto a sociedade. Dentro da arte existem varios principios e
procedimentos técnicos utilizados para compor uma obra, bem como um relato
historiografico. Os rigores do método cientifico atravessam a arte da escrita como criagao
humana.

O homem se comunica e é comunicado pela arte de muitas maneiras ao ponto de
contemplar questdes sociais e culturais da sociedade que ele mesmo produziu. Nesse
sentido, a inven¢ao e seu proprio inventor, prescinde de significagdo. Sem fugir das analises
e da investigacao documental, a Histéria abrange a arte através da narrativa e faz da palavra

um dos seus objetos que transpoe memorias captadas pelas subjetividades do leitor.
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